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El Palau Comtal: monument, art i museu

‘actual aspecte del
monument és el resul-
tat del pas del temps.
Com a conseqgueéncia,
'emblematic edifici
ha patit una serie de
transformacions fiso-
nomiques al llarg dels
segles relacionades
amb els diversos usos
de l'edifici, fortalesa i residéncia dels
primers senyors feudals: Roger de Llu-
riaiels seus descendents, i després, del
llinatge dels Corella.

El conjunt monumental format pel Palau
Comtal i el Monestir de la Mare de Déu
del Miracle esta inclos en l'inventari de
la Direccié General de Patrimoni Cultu-
ral de la Generalitat Valenciana dins de
la Seccid Primera amb la categoria de
Monument com a Bé d’Interés Cultural.

Les caracteristiques constructives propies
d’una residencia palatina amb dependéen-
cies que representen els estils des del
segle XIV fins al XVII, gotic, renaixentista
i barroc, combinades amb ornamentaci-
ons i decoracions representatives de les
modes del segle en que foren realitza-
des, son suficients per a convertir aquest
imponent edifici en un referent cultural
i turistic digne de ser visitat per la seua
especial singularitat.

En aquest sentit, destaquen espais com
la Sala Daurada, la Sala d’Ambaixadors,
la Capella de Sant Antoni i la Sala de la
Xemeneia per ser un clar testimoni de la
voluntat dels seus senyors d'envoltar-se
del luxe propi de la seua epoca.

Després de diversos segles d'abando
o d'usos no apropiats de l'edifici, al
darrer ter¢ del segle XX l'Ajuntament




de Cocentaina va iniciar un ambicios
projecte per a recuperar el monument
meés simbolic i representatiu de la
poblacid amb l'objectiu de convertir-lo
en un referent patrimonial i cultural.

Aixi, en 1978 s'escometia la proposta de
convertir els diversos espais del monu-
ment en un museu que albergara obres
d’art dins d'una obra d‘art. Finalment,
l'any 2011 el llarg cami del projecte mu-
seistic culmina en la declaracio del Palau
Comtal com a Museu Municipal per part
de la Conselleria de Cultura.

Actualment, el monument alberga les
dependéncies del museu municipal, ins-
titucio responsable de la divulgacié del
patrimoni cultural local. El seu principal
objectiu és la recuperacio de fons per a
la seua restauracio, exhibicid i custodia.

Les instatlacions museistiques disposen
de sales amb exposicions permanents,
dependéncies per a arxiu documental,
estudi, magatzem, aixi com d'espais per
a realitzar diverses activitats com ara
presentacions i exposicions temporals.

Entre les exposicions permanents es
troba la colleccio municipal d'art classic
exposada a la Sala d’Ambaixadors, amb
obres tan rellevants com ara el retaule
gotic de Santa Barbara, el de Sant Antoni
Abat, atribuit al pintor de Cocentaina
Nicolau Borras, o la Verge de la Llet de
Jeroni Jacint d’Espinosa.

El museu també custodia un important
fons d’art contemporani, etnologic, ar-
queologic i paleontologic, fruit de les
recents intervencions arqueologiques,
compres i donacions.



l actual aspecto del mo-
numento es el resulta-
do del paso del tiempo.
Consecuentemente, el em-
blemadtico edificio ha sufrido
una serie de transforma-
ciones fisiondmicas a lo
largo de los siglos rela-
cionadas con los diversos
usos del mismo, fortaleza
y residencia de los primeros sefiores feu-
dales, Roger de Lluria y sus descendientes,
y después, por el linaje de los Corella.

El conjunto monumental formado por
el Palacio Condal y el Monasterio de la
Virgen del Milagro esta incluido en el

H El Palau Comtal: monumento, arte y museo

inventario de la Direccién General de
Patrimonio Cultural de la Generalitat Va-
lenciana dentro de la Seccion Primera
con la categoria de Monumento como
Bien de Interés Cultural.

Las caracteristicas constructivas propias
de una residencia palatina con dependen-
cias que representan los estilos desde los
siglos X1V hasta el XVII, gético, renacentista
y barroco, combinadas con las ornamenta-
ciones y decoraciones representativas de
las modas del siglo en que fueron reali-
zadas, son suficientes para convertir este
imponente edificio en un referente cultu-
ral y artistico digno de ser visitado por su
especial singularidad.




En este sentido, destacan espacios como
la Sala Dorada, la Sala de Embajadores, la
Capilla de San Antonio Abad y la sala de
la Chimenea por ser un claro testimonio
de la voluntad de sus sefiores de rodearse
del lujo propio de su época.

Tras diversos siglos de abandono y usos
inapropiados del edificio, en el ultimo
tercio del siglo XX, el Ayuntamiento de
Cocentaina inicia un ambicioso proyecto
para recuperar el monumento mas simbo-
lico y representativo de la poblaciéon con
el objeto de convertirlo en un referente
patrimonial y cultural.

Asi, en el afno 1978 se acometia la pro-
puesta de convertir los diversos espacios
del monumento en un museo que alber-
gara obras de arte dentro de una obra de
arte. Finalmente, en el afio 2011 el largo
camino del proyecto museistico culmina
con la declaracion del Palau Comtal como
Museo Municipal por parte de la Conselle-
ria de Cultura.

Actualmente, el monumento alberga
las dependencias del Museo Municipal,
institucion responsable de la divulgacion

del Patrimonio Cultural local. Su principal
objetivo es la recuperacion de fondos para
su restauracion, exhibicion y custodia.
Las instalaciones museisticas disponen
de salas con exposiciones permanentes,
dependencias para archivo documental,
biblioteca, estudio, almacén, asi como
espacios para llevar a cabo diversas
actividades como presentaciones vy
exposiciones temporales.

Entre las exposiciones permanentes se
encuentra la coleccion municipal de arte
clasicoexpuestaenlaSaladeEmbajadores,
con obras tan relevantes como el retablo
gotico de Santa Barbara, el de San Antonio
Abad, atribuido al pintor de Cocentaina
Nicolas Borras, o la Virgen de la Leche de
Jerénimo Jacinto de Espinosa.

El museo también custodia un importante
fondo de arte contemporaneo, etnolégi-
co, arqueoldgico y paleontoldgico, fruto
de las recientes intervenciones arqueolo-
gicas, adquisiciones y donaciones.
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La recuperacio del Monument

esprés de la Guer-
ra Civil Espanyola,
'Ajuntament de Co-
centaina va intentar
en diverses ocasions
adquirir el monu-
ment, pero no va ser
fins al darrer terg del
segle XX quan es
va iniciar el procés
de compra als diversos propietaris que
l'ocupaven i l'utilitzaven com a tendes,
fabriques, habitatges, garatges, etc.

L'any 1966 va comprar la part superior de
l'ala est del Palau, la Sala d’Ambaixadors,
moment en el qual es va emprendre un
llarg procés de restauracid que pretenia
tornar a recuperar el seu aspecte origina-
ri. Els taulells del paviment d’aquesta sala
varen ser reproduits integrament en un
taller de ceramica de Manises, el casseto-
nat del sostre netejat i les fusteries de les
finestres i portes interiors fabricades en
un taller de fusteria del Puig.

El 25 d’'octubre de 1978 es va aprovar en el
Ple municipal el «Projecte del Palau de Cul-
tura al Palau de Cocentaina» redactat per
Cervantes Martinez Brocca, arquitecte de la
Inspeccid Tecnica de Monuments i CHA de
la Direccid General del Patrimoni Artistic,
Arxius i Museus. La idea inicial del projecte
concebia no sols la revitalitzacié arquitec-
tonica del monument, sindé que també es
pretenia crear una simbiosi entre allo que
es podia restaurar i alldo nou, en un intent
d’'adaptacio de les parts sense restaurar
per a les noves activitats programades.

Els primers treballs de restauracid es van
desenvolupar en quatre fases fins a l'any
1983. La primera, portada a terme entre
1977 i 1978, es va centrar a la torre sud-
est la qual presentava esquerdes verticals
que afectaven el gruix total dels murs per
la qual cosa era urgent intervenir-hi. Lany

seglent, 1979, en la segona fase, s'actua a
la torre sud-oest, en especial, a l'estructu-
ra de la coberta en mal estat en perdre el
dorment en que recolzaven les bigues de
fusta. Entre 1980 1981 s’executen les obres
de restauracio a l'interior de la torre sud-est
i la coberta de l'ala est, amb l'objectiu de
rematar l'interior de la torre demolint els
forjats intermedis per a reposar-los; al ma-
teix temps, es munta una escala a l'interior
de l'ala sud per aconseqguir la comunicacio
vertical entre les diferents plantes de la tor-
re i les ales de l'edifici. Finalment, entre els
anys 1982 i 1983, amb caracter d’'urgeéencia,
s'intervé al Pati d’Armes, a l'escala d’accés
a la primera planta, el portic, les facanes
de l'interior del convent, les exteriors de les
ales sud, est i de la torre de les monges.

Posteriorment, traspassades les com-
petencies a la Generalitat Valenciana, hi
va haver una cinquena fase centrada en
l'adequacié de la Sala d’Armes de la plan-
ta baixa com a Biblioteca municipal.

Finalitzant el segle XX es va portar a terme
la restauracio de les pintures de la Sala Dau-
rada i de la Capella de Sant Antoni i del seu
retaule, entre altres actuacions menors que
es van desenvolupar als inicis del segle XXI.

L'any 2022 la Diputacié d’Alacantil'Ajunta-
ment de Cocentaina presentaven al Palau
Comtal el seu Pla Director, un document
que pretén actualitzar les necessitats mit-
jancant l'analisi i l'estudi de les diferents
fases de construccid i de modificacio de
limmoble, com també de les patologi-
es que presenta per a establir les pautes
que marcaran les futures actuacions de
conservacio i posada en valor. La primera
actuacio proposada en aquest pla va ser
l'actuacio arqueologica al sector oest rea-
litzada l'any 2024, ocasi6 en la qual es van
descobrir les primeres construccions rea-
litzades en els moments immediatament
posteriors a la conquesta cristiana.

Foto 1 =1 Torre sud-est abans de la primera actuacié. / Torre sureste antes de la primera actuacion.

Foto 2 =1 Vista lateral de la Torre de 'Homenatge restaurada. / Vista lateral de la Torre de Homenaje restaurada.

Foto 3 = Coberta de la Torre d’'Homenatge amb la part superior desmuntada. / Cubierta de la Torre de Homenaje con su parte superior desmontada.






espués de la Guerra Civil
Espafola, el Ayuntamien-
to de Cocentaina intento
en diversas ocasiones ad-
quirir el monumento, pero
no fue hasta el ultimo ter-
cio del siglo XX cuando se
inicio el proceso de compra
a diversos propietarios
que ocupaban y utilizaban
sus espacios como tiendas, fabricas, viviendas,
garajes, etc.

El afo 1966 adquirio la parte superior del
ala este del Palau, la Sala de Embajadores,
momento en el que se emprendid un largo
proceso de restauracion que pretendia
volver a recuperar su aspecto originario. Los
azulejos del pavimento de esta sala fueron
reproducidos integramente en un taller de
ceramica de Manises, el artesonado del techo
limpiado y las carpinterias de las ventanas
y de las puertas interiores fabricadas en un
taller de carpinteria de El Puig.

EL 25 de octubre de 1978 se aprobd en el pleno
municipal el “Proyecto del Palacio de Cultu-
ra en el Palau de Cocentaina” redactado por
Cervantes Martinez Brocca, arquitecto de la
Inspeccidon Técnica de Monumentos y C.H.A.
de la Direccion General del Patrimonio Artistico,
Archivos y Museos. La idea inicial del proyecto
concebia no solo la revitalizacion arquitec-
tonica del monumento, también pretendia
crear una simbiosis entre aquello que se pue-
de restaurary aquello nuevo, en un intento de
adaptacion de las partes sin restaurar para
las nuevas actividades programadas.

Los primeros trabajos de restauracion se de-
sarrollaron en cuatro fases hasta el ano 1983.
La primera, llevada a cabo entre 1977 y 1978,
se centro en la torre sureste la cual presentaba
grietas verticales que afectaban el grueso total
de los muros, motivo por el que era urgente
su intervencion. Al afio siguiente, en 1979, en
la segunda fase, se actua en la torre suroeste,

en especial en la estructura de la cubierta en
mal estado al perder el durmiente en el que se
apoyaban las vigas de madera. Entre 1980 y
1981 se ejecutan las obras de restauracion en
el interior de la torre sureste y la cubierta del
ala este, con el objetivo de rematar el interior
de la torre demoliendo los forjados interme-
dios para su reposicion; al mismo tiempo se
monta una escalera en el interior del ala sur
para conseguir la comunicacion vertical en-
tre las diferentes plantas de la torre y las alas
del edificio. Finalmente, entre los afios 1982 y
1983, se interviene en el Patio de Armas con
caracter de urgencia, en la escalera de acce-
so del mismo a la primera planta, el portico,
las fachadas del interior del convento, las ex-
teriores de las alas sur, este y de la torre de
las monjas.

Posteriormente, traspasadas las competen-
cias a la Generalitat Valenciana, se realizo
una quinta fase centrada en la adecuacion de
la Sala de Armas de la planta baja como Bi-
blioteca municipal.

Finalizando el siglo XX se llevo a cabo la res-
tauracion de las pinturas de la Sala Dorada,
de la Capilla de San Antonio Abad y de su re-
tablo, entre otras actuaciones menores que
se desarrollaron a principios del siglo XXI.

En el aflo 2022 la Diputacion de Alicante y el
Ayuntamiento de Cocentaina presentaban
en el Palacio Condal su Plan Director, un
documento que pretende actualizar sus
necesidades a través del anadlisis y el estudio
de las diferentes fases de construccion y
modificacion del inmueble, asi como de las
patologias que presenta, para establecer las
pautas que marcaran las futuras actuaciones
de conservaciony puesta en valor. La primera
actuacion propuesta en el plan fue la
intervencion arqueologica en el sector oeste
realizada en el afio 2024, ocasion en la que
se descubrieron las primeras construcciones
realizadas en los momentos inmediatamente
posteriores a la conquista cristiana.
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Els origens. L'empremta de la famflia Lhiria

l'arribada de Jaume |
a Cocentaina, a mit-
jan segle XllI, al turd
de la Penyeta Blan-
ca hi havia una torre
0 hdsn d’origen mu-
sulma. Els primers
alcaids cristians del
castell conquerit de-
penien directament
del poder del rei, els quals manaven una
guarnicio i rebien uns diners com a sala-
ri seu i dels seus soldats, com també una
quantitat per a mantenir la torre.

Quaranta anys després de la conquesta,
el 10 de setembre de 1291, Jaume Il lliura
a l'almirall Roger de Lluria el castell i la
vila de Cocentaina com a feu hereditari,
per aix0 ordena als seus habitants que
li prestaren jurament i homenatge de fi-
delitat. A 'Almirall el substituiria la seua
descendencia al feu de Cocentaina durant
quasi un segle.

La conversi6 de Cocentaina en feu heredi-
tari i la consolidacio del domini cristia en
aquestes terres, va significar un canvi en
el paisatge urba de la poblacio, sobretot
amb la construccié d'una imponent tor-
re d’homenatge en substitucid de l'antic
hdsn musulma i d’'un alcasser d’estil go-
tic per a reforcar 'emmurallament de la
nova vila cristiana.

El descobriment d'antics murs durant la
intervencio arqueologica portada a terme
a principis de l'any 2024 a l'ala oest del Pa-
lau Comtal, permet tornar a plantejar-se
quin va ser l'origen i la finalitat de les pri-
meres construccions d'aquesta fortificacio
després de la conquesta cristiana.

La fisonomia i l'orientacié de les restes
constructives trobades indiquen l'existen-
cia d'una fortificacio originaria «diferent»
de la que ha perviscut fins a l'actualitat.
El tracat dels murs principals d'aquesta
construccié primigenia no guarda la geo-

Foto 1 =1 Restes constructives de l'antic alcasser descobertes l'any 2024 a l'ala oest.
Restos constructivos del antiguo alcdzar descubiertos el afio 2024 en el ala oeste.



metria quadrada en relacié amb la resta
de les tres ales de l'antic alcasser. Aques-
ta circumstancia fa suposar que la Torre
d’'Homenatge s’exhibiria diferenciada res-
pecte a la resta del conjunt defensiu.

L'enderrocament d’'aquest sector estaria
relacionat amb el nou disseny del portic
del Pati d’Armes, el qual va iniciar la seua
construccio al segle XVII, moment en el
qual es va necessitar dotar l'espai d'una
geometria quadrada.

Entre el conjunt de materials arqueologics
recuperats durant l'actuacié arqueologi-
ca destaca un fragment de vora de gerra
amb grafitis incisos a la part interna, en
els quals, entre altres linies, s'ha repre-
sentat un vaixell medieval possiblement
relacionat amb el vessant mariner de l'al-
mirall Roger de Lluria.

Segons les fonts documentals, els senyors
feudals de Cocentaina vinculats amb el
llinatge de Roger de Lluria, en especial la
seua segona esposa, Saurina d’Entenca, i
la seua filla Beatriu de Lluria i Lanza, des-
tinaren part dels tributs de la vila per a
la construccio de l'alcasser. Aixi, en 1378,
Sibitla de Fortia autoritza la despesa de
2.000 sous procedents dels tributs per a
les obres al «nostri alcaceris».

L'Alcasser no era una residencia permanent
dels senyors feudals; al llarg dels segles
XIV i XV, després de la mort de l'almirall,
quasi tots els senyors feudals estaven em-
parentats amb la casa reial i, en la majoria
de les ocasions, eren les seues esposes
les que ostentaven el titol de senyores de
Cocentaina. Durant l'Edat Mitjana, els se-
nyors i senyores de la Vila tenien diverses
residencies repartides entre els territoris de
la Corona d’Arago, motiu pel qual la reina
Violant, senyora de Cocentaina, nomena
Jaume d’Alarco com a custodi de «les seues
habitacions a Cocentaina que el poble ano-
menava alcasser».

En els temps medievals, la construccio se-
nyorial responia a la tipologia dels palaus

fortificats encara que no presentara una
planta quadrada, amb quatre torres en
cada cantg, tres de les quals estaven in-
tegrades a les muralles. Durant les obres
de restauracio als anys vuitanta del segle
XX aparegueren restes de merlets que co-
ronaven la part superior de tots els cossos
constructius. Els murs son de tapial i els
cantons de les torres estan construits amb
carreus de pedra des de les bases atalus-
sades fins a l'extrem superior.

Foto 2 7 Fragment de gerra del segle X1V trobat durant l'excavacio6 del 2024 amb grafitis.
Fragmento de jarra del siglo XIV encontrado durante la excavacién del 2024 con grafitis.

Foto 3 = Reproduccid dels grafitis del fragment ceramic. / Reproduccion de los grafitis del fragmento ceradmico.



A l'exterior hi hauria poques obertures
consistents en espitlleres, mentre que a
Uinterior del Pati d’Armes es va descobrir
una finestra trilobulada i, a la planta no-
ble, dues finestres bilobulades i una altra
amb arc conopial.

Els estudis dels carreus de pedra que es
conserven a les torres, als llindars i als
arcs d'alguns accessos de l'interior han
demostrat que aquests es van obtindre de
canteres de la serra de Mariola properes a
Cocentaina. Aixi mateix, s’'han identificat
92 marques de pedrapiquers, les quals
consisteixen en una serie de signes incisos,
realitzats amb punxo pels treballadors de
la pedra, els quals marcaven els carreus
per exigencia del sistema a estall amb
que treballaven. Cada pedrapiquer tenia
una marca propia per a poder identificar
posteriorment a |'hora del pagament
el treball que havien fet. De l'analisi de
cadascun dels signes s'ha identificat un
nombre determinat de picapedrers que
podria reduir-se auntotalde 3 participants.
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Foto 4 -1 Finestra amb arc conopial i una altra bilobulada. / Ventana de arco conopial y otra bilobulada.
Foto 5 -1 Planol de distribucio de les estructures trobades el 2024. / Plano de distribucion de las estructuras halladas en el 2024.
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Los on'genes. La huella de la familia Lliuria

la llegada de Jaume |
a Cocentaina, a me-
diados del siglo XllI,
en el cerro de la Pen-
yeta Blanca habia
una torre o hdsn de
origen  musulman.
Los primeros alcai-
des cristianos del
castillo conquistado
dependian directamente del poder del
Rey, los cuales comandaban una guarni-
cion y recibian diners como salario suyo y
de sus soldados, asi como una cantidad
para mantener la Torre.

Cuarenta afios después de la conquista,
el 10 de septiembre de 1291, Jaume Il libra
al almirante Roger de Lluria el castilloy la
Villa de Cocentaina como feudo heredita-
rio, por ello ordena a sus habitantes que
le presten juramento y homenaje de fide-
lidad. Al almirante le sustituira su descen-
dencia en el feudo durante casi un siglo.

La conversion de Cocentaina en feudo he-
reditario y la consolidacion del dominio
cristiano en estas tierras, supuso un cam-
bio en el paisaje urbano de la poblacion,
sobre todo con la construccion de una im-
ponente torre de homenaje en sustitucion
del antiguo hdsn musulman y de un alca-
zar de estilo gotico como refuerzo de la
fortificacion de la nueva villa cristiana.

El descubrimiento de antiguos muros
durante la intervencion arqueologica
realizada a principios del afio 2024 en
el ala oeste del Palau Comtal, permite
replantearse su origen y la finalidad
de las primeras construcciones de esta
fortificacion tras la conquista cristiana.

La fisionomia y orientacion de los restos
constructivos hallados indican la existen-
cia de una fortificacion originaria distinta
a la que ha pervivido hasta la actualidad.

El trazado de los muros principales de
esta construccién primigenia no guarda
la geometria cuadrada en relaciéon con
el resto de las tres alas del antiguo Alca-
zar. Esta circunstancia hace suponer que
la Torre de Homenaje se exhibia de forma
diferenciada respecto al resto del conjun-
to defensivo.

Elderribode estaparteestariarelacionado
con el nuevo disefo del portico del Patio
de Armas, el cual inicié su construccion
en el siglo XVII, momento en el que
fue necesario dotar al espacio de una
geometria cuadrada.

Entre el conjunto de materiales arqueo-
logicos recuperados durante la actua-
ciéon arqueoldgica destaca un fragmento
de borde de jarra con grafitis incisos en
su parte interna, entre otras lineas, se ha
representado un barco medieval posi-
blemente relacionado con las cualidades
marineras del almirante Roger de Lluria.

Segun las fuentes documentales, los se-
fores feudales de Cocentaina vinculados
al linaje del almirante, en especial su se-
gunda esposa, Saurina d’Entenca, y su hija
Beatriu de Lluria y Lancia, destinaron par-
te de los tributos de la villa para la cons-
truccion del alcazar. Asi, en el afo 1378,
Sibila de Forcia autoriza el gasto de 2.000
sueldos para las obras en «nostri alcaceris».

El alcazar no era una residencia perma-
nente de los sefiores feudales; a lo largo
de los siglos XIV y XV, tras la muerte del
almirante, casi todos ellos estaban em-
parentados con la casa real, y, en la ma-
yoria de las ocasiones, eran sus esposas
quienes ostentaban el titulo de seforas
de Cocentaina. Durante la Edad Media los
sefiores y seforas de la villa poseian di-
versas residencias repartidas en todo el
territorio de la Corona de Aragon, motivo
por el cual la reina Violante, sefiora de Co-



centaina, nombra a Jaume de Alarco como
custodio de “sus habitaciones en Cocentaina
que el pueblo denominaba alcdzar".

En los tiempos medievales, la construc-
cion sefnorial representaba la tipologia de
los palacios fortificados aunque no pre-
sentara una planta cuadrada, con cuatro
torres en cada esquina, tres de las cuales
estaban integradas en las murallas. Du-
rante las obras de restauracion en los afios
ochenta del siglo XX aparecieron restos
de almenas que coronaban la parte su-
perior de todos los cuerpos constructivos.
Los muros son de tapial y las esquinas de
las torres estan construidas con sillares de
piedra desde las bases ataludadas hasta
el extremo superior.

En el exterior habia pocas aberturas con-
sistentes en saeteras, mientras que en
el interior del Patio de Armas se descu-
brieron una ventana bilobulada, y, en la

B Los origenes. La huella de la familia Lluria

planta noble dos ventanas trilobuladas y
otra con arco conopial.

Los estudios de los sillares de piedra que
se conservan en las torres, dintelesy en los
arcos de algunos accesos del interior han
demostrado que estos fueron obtenidos
de canteras de la Sierra de Mariola
cercanas a Cocentaina. Asimismo, se han
identificado 92 marcas de cantero, las
cuales consistian en una serie de signos
incisos, realizados con un punzén por
los trabajadores de la piedra, los cuales
marcaban los sillares por exigencia del
sistema de destajo que trabajaban. Cada
cantero tenia su propia marca para poder
identificar posteriormente a la hora del
cobro el trabajo que se habia realizado.
Del anadlisis de cada uno de los signos se
ha identificado un numero determinado
de canteros que podria reducirse a un
total de 3 participantes.

e i

Foto 6. Finestra trilobulada. / Ventana trilobulada.

Foto 7 7 Marcade picapedrer conservada a lafagana d’entrada a la capella de Sant Antoni.
Marca de cantero conservada en la fachada de entrada a la Capilla de San Antonio.



Foto 8 - Finestra bilobulada.amb columna i capitell central. / Ventand bilobulada con columna’y capitel central.
= S -
Foto 9 = Vista del Pati-d’Armes des'de linterior del portic. / Vista del Patio de Armas desde el interior del pértico.
e, AR ‘Foto 107 Arcapuntatgotic y'en'trada al'Patid’Armes."/ Arco apuntado gético de entrada al Patio de Armas. &
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Nous temps, nous senyors, els Corella

principis d'agost de
lany 1448, al campa-
ment contra Piombino,
poble de la provincia
italiana de la Toscana,
el rei Alfons V forma-
litzava la venda de la
Baronia de Cocentai-
na al cavaller Eiximen
Rois Peres de Corella
i Santacoloma per 80.000 florins de la mo-
neda d'Arago, i creava al mateix temps un
nou comtat. El monarca es trobava en una
situacié economica molt dificil i amb greus
problemes de salut, per la qual cosa ne-
cessitava els diners de la venda d’'algunes
possessions o privilegis per a consolidar la
seua politica militar al Mediterrani. Aquest
fet va significar per a les poblacions que
integraven el nou senyoriu una serie de
canvis socials, politics, economics i culturals.

Els nous senyors, coneixedors de les capda-
vanteres formes artistiques i constructives que
estaven desenvolupant-se a Italia durantels
segles XV i XVI, donada la seua vinculacio
al Regne de Napols incorporat a la Corona
d’Arag6, decideixen importar-les als seus
dominis recentment adquirits. Aixi, l'antic
alcasser es convertira en un palau d'aspecte
plenament renaixentista, tant a l'exterior com
a l'interior. Els talussos tendiran a ser ocultats
i les cotes de les dues places al voltant aug-
mentaran; com es va demostrar durant els
seguiments arqueologics dels anys 1990 i
2002 davant de la facana principal, moment
en el qual es va descobrir un imponent mur
de quasi quatre metres d'alcada que feia la
funcié de cimentacié de l'edifici. Aquesta
actuacio de reforcament va permetre cons-
truir una nova altura, especialment a les tres
torres i a les tres ales del Palau emprant la
fabrica per als murs de la denominada ta-
pia valenciana, les quals es van cobrir amb
estructures de bigues de fusta i teula. Espe-
cialment destaca la teulada de la torre de
'homenatge formada per dues bigues cen-
trals, situades de forma perpendicular, les

Foto 1 71 Lluneta de la Sala Daurada en el qual es representa la Batalla de Piombino en agost de 1448.

quals suporten una altra estructura oberta
en forma d’un paraigua que subjecta el sos-
tre a quatre aigues.

Les dues torres, la sud-oest i sud-est, les
quals també tenien una funcié defensiva
com a part de la muralla, presenten a
la seua darrera planta series de quatre
finestres a cada costat dotades a la part
baixa de troneres de creu amb un orifici
central acompanyat per una obertura
vertical per a l'observacio, i una altra
horitzontal per a una major precisié en
el moment del tir de les armes de foc. A
la torre de 'homenatge, entre finestra i
finestra, s'intercalen diverses sageteres.

I —

Luneto de la Sala Dorada en el que se representa la Batalla de Piombino en agosto de 1448.
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Aixi, aprofitant l'estructura de l'antiga
fortalesa medieval, la familia Corella va
redistribuir el seu espai i va introduir les
noves modes decoratives dels diversos
estils dominants a l'época. La denominada
Sala d’Ambaixadors va ser una de les
principals reformes que portaren a terme
per a destinar aquestes estances com
a dependéncies privades d'una filla del
comte, la qual representa el més pur estil
renaixentista amb una perfecta harmonia
de formes geometriques. Aquesta reforma
també va significar un canvi en obrir quatre
balcons a la fagcana principal la qual
recauria a la placa del Pla o plaga Palasio.

L'antesala de la Sala Daurada esta presidida
perunaxemeneia de marbre de Carraraamb
una peca de ferro en la qual es representa
l'escut imperial de Carles I. Per una altra
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banda, la Sala Daurada és considerada
com la joia artistica i arquitectonica que
posseeix el monument, manada construir
entre l'any 1613 i 1623 pel comte Jeroni
Rois de Corella.

A principis del segle XVIl sequrament es va
iniciar la construccio d'un portic al pati d'ar-
mes format per columnes toscanes amb
arcs organitzats a la manera albertina.

Entre mitjans i finals del segle XVII, les ab-
sencies cada vegada més prolongades dels
comtes de Cocentaina, emparentats ara
amb la gran noblesa de la corona espanyola,
van augmentar el seu desig d'incrementar
la preséncia simbolica de la familia a la
vila. Aixi, Diego de Benavides i de la Cue-
va, complint els ultims desitjos de la seua
esposa, Antonia Rois de Corella, X com-

. .

»

e Mol - il

——y ,..
\

9 @ =) B

- m———

-
e =4

29

- N el T o X
O v Ve epe s W manee.- W ol



Nous temps, nous senyors, els Corella

tessa de Cocentaina, va iniciar els tramits
per a erigir un monestir dedicat al culte de
la Mare de Déu del Miracle. Les clarisses,
procedents de Granada, van ser les en-
carregades de fundar el nou convent en
1654 i tindre cura de la icona de la imatge
custodiada a la Capella del Palau, mentre
s'adequava la part nord de l'edifici, tota
lala i les dues torres, per a destinar-la a
'ds monacal. Per una altra banda, l'antiga
capella palatina no reunia les condicions
necessaries per al culte de la Verge, motiu
pel qual el marit de la comtessa va decidir
l'any 1656 construir una església adossada
a la part destinada com a dependéncies de
les monges, la qual va ser finalitzada en
1669, beneida i inaugurada el 19 de gener
de 1670.

El nou temple esta envoltat per les
edificacions conventuals amb una sola
facana recaient a la placa del Pla, la qual
no mostra cap tipus de decoraciéo amb un
primer cos on s'‘obrin dues portes, una
principal que dona accés a linterior de
l'església i l'altra al convent. Per damunt

d'aquest, apareixen les finestres i els
contraforts de la coberta de la nau. Ledifici
constad’unanaucobertaambvoltadecano
amb llunats laterals dividida en tres trams;
al peu, el cor sobre un arc de carpanell, al
centre la nau, i al fons el presbiteri cobert
amb una volta vaida. En aquest meravellds
espai s'exhibeix una important colleccié de
llencos del pintor napolita Paolo de Mattei.

Foto 2 = Representacio del cavaller Eiximén Rois Peres de Corella, futur comte de Cocentaina. Sala Daurada.
Representacion en la Sala Dorada del caballero Eiximen Rois Peres de Corella, futuro conde de Cocentaina.

Foto 3 = Mur de contencié de la plataforma en la qual s'assenta el Palau descobert l'any 2002.
Muro de contencion descubierto en el afio 2002 en el que se asienta el Palau.



Nuevos tiempos, nuevos senores, los Corella

principios de agosto
del afo 1448, en el
campamento contra
Piombino, pueblo de
la provincia italiana
de la Toscana, el rey
Alfonso V formalizaba
la venta de la Baronia
de Cocentaina al ca-
ballero Eiximen Rois
Peres de Corella y Santacoloma por 80.000
florines de la moneda de Aragon, y creaba
al mismo tiempo un nuevo condado. ELmo-
narca se encontraba en una situacion eco-
némica muy dificil y con graves problemas
de salud, por lo que necesitaba el dinero
de la venta de algunas posesiones o privi-
legios para consolidar su politica militar
en el Mediterraneo. Este hecho significo
para las poblaciones que integraban el
nuevo seforio una serie de cambios so-
ciales, politicos, econdmicos y culturales.

Los nuevos sefores, conocedores de
las innovadoras formas artisticas vy
constructivasqueestabandesarrollandose
en Italia durante los siglos XV y XV,
dada su vinculacién al Reino de Napoles
incorporado a la Corona de Aragon,
deciden importarlas a sus dominios
recientemente adquiridos. Asi, el antiguo
alcazar se convertira en un palacio con
aspecto plenamente renacentista, tanto
en el exterior como en el interior. Los
taludes de las bases de las torres tendieron
a ser ocultados y las cotas de las dos
plazas colindantes aumentaron; como
se demostré durante los seguimientos
arqueoldgicos de los afos 1990 y 2002
delante de la fachada principal, momento
en el que se descubrié un imponente
muro de casi cuatro metros de altura con
la funcion de cimentacion del edificio.
Esta actuacion de reforzamiento permitio
construir una nueva altura, especialmente
en las tres torres y en las tres alas del
Palacio con la utilizacion de la fabrica
para los muros de la denominada tapia

valenciana, las cuales fueron cubiertas
por estructuras con vigas de madera y
teja. Especialmente destaca la cubierta
de la torre de Homenaje formada por
dos vigas centrales, situadas de forma
perpendicular, las cuales soportan otra
estructura abierta en forma de paraguas
que sujeta una cubierta de cuatro aguas.

Las dos torres, la suroeste y la sureste, las
cuales también tenian una funcion defen-
siva-como parte de la muralla, presentan
en su ultima planta series de cuatro venta-
nas en cada lado dotadas en la parte baja
de troneras de cruz con un orificio central
acompanado por una abertura vertical
para la observacion, y otra horizontal para
una mayor precision en el momento del
disparo de las armas de fuego. En la Torre
de Homenaje entre ventana y ventana se
intercalan diversas saeteras.




Asi, aprovechando la estructura de la
antigua fortaleza medieval, la familia
Corella redistribuyo su espacio e introdujo
las nuevas modas decorativas de los
diversos estilos dominantes en la época. La
denominada Sala d’Ambaixadors fue una
de las principales reformas que llevaron a
término para destinar estas estancias como
dependencias privadas de la hija de un
conde, la cual representa el mas puro estilo
renacentista con una perfecta armonia
de las formas geométricas. Esta reforma
también supuso un cambio al abrir cuatro
balcones en lafachada principal que recaia
en la placa de El Pla o placa Palasio.

La antesala de la Sala Dorada esta
presidida por una chimenea de marmol de
Carrara en cuyo frontal se halla un escudo
de hierro grabado con las armas imperiales
de Carlos I. Por otra parte, la Sala Dorada
es considerada como la joya artistica y
arquitectonica que posee el monumento,
ordenada construir entre los afios 1613 y
1623 por el conde Jeroni Rois de Corella.

A principios del siglo XVII sequramente se
iniciaria la construccidon de un portico en
el Patio de Armas formado por columnas
toscanas con arcos organizados a la ma-
nera albertina.

Entre mediados y finales del siglo XViI,
las ausencias cada vez mas prolongadas
de los condes de Cocentaina, ahora
emparentados con la gran nobleza de la
Corona Espafola, aumentaron su deseo
de incrementar la presencia simbdlica
de la familia en la Villa. Asi, Diego de
Benavides y de la Cueva, cumpliendo los
ultimos deseos de su esposa, Antonia Ruiz
de Corella, décima condesa de Cocentaina,
inicio los tramites para erigir un monasterio
dedicado al culto de la Virgen del Milagro.
Las clarisas, procedentes de Granada,
fueron las encargadas de fundar el nuevo
convento en 1654 y del cuidado del icono
de la imagen custodiada en la Capilla del
palacio, mientras se adecuaba la parte
norte del edificio, toda el alay las dos torres,
para destinarla al uso monacal. Por otra
parte, la antigua capilla palatina no reunia

las condiciones necesarias para el culto de
la Virgen, motivo por el que el marido de
la condesa decidi6 en el afio 1656 construir
una iglesia adosada en la parte destinada
como dependencias de las monjas, la
cual fue finalizada en 1669, bendecida e
inaugurada el 19 de enero de 1670.

El nuevo templo esta rodeado por las
edificaciones conventuales con una
unica fachada recayente a la plaza del
Pla, la cual no presenta ningun tipo de
decoracion con un primer cuerpo en el que
se abren dos puertas, una principal que da
acceso al interior de la iglesia y la otra al
convento. Porencima de esta, aparecen las
ventanas y los contrafuertes de la cubierta
de la nave. El edificio consta de una nave
cubierta con boveda de cafidon con lunetos
laterales dividida en tres tramos; al pie de
la nave, el coro sobre un arco de carpanel,
en el centro de la nave, y al fondo del
presbiterio cubierto con una boveda vaida.
En este maravilloso espacio se exhibe una
importante coleccion de lienzos del pintor
napolitano Paolo de Mattei.
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El Pati d’Armes. La vertebracio de ’espai

principis del segle
XVIl  segurament es
va iniciar la construc-
cio d'un portic en un
pati de planta irregu-
lar segons els recents
descobriments portats
a terme a principis de
l'any 2024. Per a dotar
aquest espaid'una ge-
ometria quadrada es va haver d’enderrocar
la part oest construida a la segona meitat
del segle XllI, la qual es desenvolupava en
disposicio diagonal entre la torre nord-oest
i la torre de 'Homenatge. Per a cobrir la part
derruida es va construir un potent mur de
maconeria visible actualment al pati.

El pati d’Armes del Palau Comtal rep el vi-
sitant que accedeix mitjancant una porta
de fusta d'acacia realitzada l'any 1723.
Una vegada travessat l'arc apuntat de
l'entrada s'obre un ampli espai de planta
quadrada per on es pot accedir a diversos
espais: l'Oficina de Turisme, la Capella de
Sant Antoni, la consergeria, a la Sala d’Ar-
mes, i per l'escala de pedra es puja a la
primera planta.

El portic no es va acabar, tal com ho de-
mostren les bases del tracat per la resta del
pati que es van descobrir durant la quarta
fase de la restauracio de l'edifici. La part
constructiva que ha arribat actualment
esta formada per columnes toscanes amb
arcs organitzats a la manera albertina. Les
voltes son de conxes de rajola corba les
quals cobreixen l'escala d'accés a la planta
principal. Damunt dels arcs hi ha un segon
cos de finestres rectangulars emmarcades
amb linies de rajoles massisses roges.

Durant les obres de pavimentacio6 i de re-
paracio de les parets que donen al pati de
l'ala nord aparegueren altres finestres ar-
queologiques a la part baixa de la facana,
les quals evidencien els diferents usos que
ha tingut el monument al llarg dels segles.

Foto 1 7 Mur de maconeria construit a principis del segle XVII per a dotar d’'una geometria quadrada el Pati d’Armes.
Muro de mamposteria construido a principios del siglo XVII para dotar de una geometria cuadrada al Patio de Armas.

Foto 2 = Imatge del pati d'armes durant l'actuacio entre els anys 1982 i 1983 en la qual s'aprecien els basaments del tracat del portic.
Imagen del patio de armas durante la actuacion entre el afio 1982 y 1983 en la que se aprecian las bases del trazado del portico.
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Foto 3 =1 Ala nord del Palau, convent de les Clarisses, després de l'actuacié de l'any 1983 abans de la pavimentacié del pati l'any 2015.
Ala norte del Palau, convento de las Clarisas, tras la actuacion en el afio 1983 antes de la pavimentacion del patio en el afio 2015.
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El Patio de Armas. La vertebracion del espacio

principios del siglo
XVIl seguramente se
iniciara la construc-
ciéon de un portico
en un patio de plan-
ta irregular segun
los recientes descu-

a término en el ano
2024. Para dotar a
este espacio de una geometria cuadrada
se tuvo que derribar la parte oeste cons-
truida en la segunda mitad del siglo XllI,
la cual se desarrollaba en disposicion dia-
gonal entre la torre noroeste y la Torre de
Homenaje. Para cubrir la parte derribada
se construyd un potente muro de mam-
posteria visible actualmente en el patio.

-
3

brimientos llevados

El Patio de Armas del Palacio Condal reci-
be al visitante que accede a través de una
puerta de madera de acacia realizada en
el afio 1723. Una vez atravesado el arco
apuntado de la entrada se abre un amplio
espacio de planta cuadrada por el que se
pueden acceder a diversos espacios: la
Oficina de Turismo, la Capilla de San Anto-
nio Abad, la Conserjeria, la Sala de Armas,
y por la-escalera de piedra se sube a la pri-
mera planta.

El portico no fue finalizado como lo

demuestran las bases de su trazado por

el resto del patio descubiertas durante
la cuarta fase de la restauracion del
edificio. La parte constructiva que se ha
conservado actualmente estd formada

Fotos 4.1 571 Portic.inacabat / Pdrtico inacabado
Foto 6 71 Porta principal d'entrada al Pati d'/Armes / Puerta principal de entrada al Patio de Armas



por columnas toscanas con

arcos organizados a la manera

albertina. Sus bévedas son de
conchas de ladrillo curvo las

cuales cubren la escalera de
acceso a la primera planta.
Sobre los arcos se apoya un

segundo cuerpo de ventanas

‘rectangulares enmarcadas con
lineas de ladrillos rojos macizos.

- Durante las obras de pavimenta-
cion y reparacion de las paredes
recayentes al patio del ala nor-
te aparecieron otras ventanas

~arqueologicas en la parte baja

de la fachada, evidenciando
los diferentes usos que ha teni-
do el monumento a lo largo de

los siglos. R
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La capella de Sant Antoni Abat
La capilla de San Antonio Abad
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La capella de Sant Antoni Abat

a capella de l'antic alcasser
estava ubicada al mateix es-
pai que ocupa l'actual, prop
de l'entrada principal; el ti-
tular d'aquesta, des del seu
origen, sempre ha sigut Sant
Antoni Abat. Dels temps go-
tics no es té constancia de la
conservacio de cap element
arquitectonic, mentre que ja
de moments posteriors existeix una motllura
policromada darrere del retaule, una resta de
les reformes portades a terme en el segle XVI.

La volta es caracteritza per un complex de
nervis apuntalats amb meénsules i entau-
lament perimetral en la qual s'observen
formes gotiques que es combinen amb les
renaixentistes, per aixd es pot considerar
com un de tants exemples de la Comuni-
tat Valenciana en la qual es produeix una
evolucié conjunta dels dos estils al llarg del
segle XVI.

A aquesta volta es van incorporar meda-
llons de fusta a les interseccions de les
nervadures, en els quals es representen les
armes de la familia Corella tal com apareix
a la Sala Daurada, els més grans, i, als més
menuts, les armes de Diego de Benavides
i de la Cueva, marit d’Antonia de Corella i
Davila, desena comtessa de Cocentaina
fins l'any 1648.

L'escut d’'armes del senyor de Benavides re-
presentat a la volta esta dividit en dues parts;
a la dreta sobre un fons d'or apareix un lled
rampant travessat per una banda roja, el
conjunt esta envoltat per una bordura de pla-
ta amb vuit calderes pintades en color negre,
les quals simbolitzaven la capacitat d'acon-
seqguir els recursos per a alimentar tropes; a
la part dreta es troba la quadribarrada de la
Corona d’Arag6. Al timbre, la corona de cinc
puntes utilitzada per la noblesa major. Totes
aquestes figures heraldiques es van arreple-
gar dels escuts d'armes de la seua familia,
tant per via paterna com materna. La presén-
cia d'aquest escut fa pensar que, almenys, els

medallons es van incorporar a la volta a mit-
jans del segle XVII, després de la mort de la
desena comtessa, motiu pel qual el seu marit
es va fer carrec de 'administracio del Comtat i
de tots els seus béns.

La capella posseix una especial significa-
cio per al poble de Cocentaina, ja que el 19
d‘abril de 1520 es va produir el miracle de
la icona de la Mare de Déu collocada al seu
interior pel primer comte de Cocentaina, Ei-
ximen Rois Peres de Corella i Santacoloma,
fet que consta en l'acta notarial alcada el
12 de setembre de 1520 pel notari Luis Juan
d’Alzamora on es recullen tots els testimonis
dels que van participar.

L'augment de la devoci6 popular de la Mare
de Déu de Cocentaina va impulsar l'encarrec
a finals del segle XVI d’un retaule al pintor
nascut a Cocentaina, Nicolau Borras, dedicat
al titular de 'ermita i amb un espai central
per a la collocacio de la icona de la Mare de
Déu del Miracle.

El retaule que actualment presideix la cape-
lla consta de dues parts, predella i atic, en
el qual s’ha utilitzat la tecnica de l'oli sobre
taula. A la predella, des de la dreta cap a
l'esquerra, es representen l'estigmatitzacio
de Sant Francesc, seguida per l'ultim sopar
i finalment per un Sant Doménec penitent. A
la part central, presidint el retaule, de dreta
a esqguerra es troba Sant Josep i Jesus xiquet
a la fusteria, al centre una reproduccio de la
icona de la Mare de Déu del segle XIX, i, fi-
nalment Sant Joaquim. A la part de dalt hi ha
una escena de Santa Anna, la Verge Maria
amb el nado Jesus, al centre el titular de la
Capella Sant Antoni Abad i a 'esquerra Sant
Joan Baptista; a l'atic es representa el Pare
Etern protegint tot el retaule.

La talla de l'estructura del retaule és de pi
curat de molt bona factura, la qual respon
al corrent estilistic del Renaixement Valencia
de la contrareforma. La fusta esta ennoblida
per un daurat al bol de l'almangra amb pa
d’or fi.



Foto 1 =1 Capella de Sant Antoni Abat / Capilla de San Antonio Abad
Foto 2 7 Medall6 de fusta amb les armes dels Corella tallades / Medallon de madera con las armas de los Corella talladas
Foto 3 = Medallé de la Capella amb les armes de Diego de Benavides i de la Cueva

Medalldn de la Capilla con las armas de Diego de Benavides y de la Cueva

43



a capilla del antiguo
alcazar estaba ubica-
da en el mismo espacio
que  ocupa la actual,
cerca de la entrada
principal; el titular de
la misma desde su ori-
gen siempre ha sido
San Antonio Abad. De
los tiempos godticos no
se tiene constancia de la conservacion
de ningun elemento arquitectonico,
mientras que ya de momentos poste-
riores existe una moldura policromada
detrds del retablo, resto de las refor-
mas‘llevadas a término en el siglo XVI.

La boveda se caracteriza por un comple-
jo de nervios apuntalados con ménsulas
y entablamento perimetral en el que se
observan formas goéticas que se combi-
nan con las renacentistas, por ello se la
puede considerar como uno de tantos
ejemplos de la Comunidad Valencia-
na en el que se produce una evolucién
conjunta de los dos estilos a lo largo del
siglo XVI.

A esta boveda se incorporaron meda-
[lones de madera en las intersecciones
de las nervaduras de la misma, en los
cuales se tallan y policroman las armas
de la familia Corella también represen-
tadas en la Sala Dorada, los de mayor
tamanfo, y, en los mas reducidos, las
armas de Diego de Benavides y de la
Cueva, marido de Antonia de Corella y
Davila, décima condesa de Cocentaina
hasta el afio 1648.

El escudo de armas del sefior de
Benavides representado en la bdveda
esta divido en dos partes; en la derecha
sobre un fondo de oro aparece un leén
rampante atravesado por una banda
roja, el conjunto esta envuelto por una
bordura de plata con ocho calderas
pintadas en color negro, las cuales
simbolizan la capacidad de conseguir los

suficientes recursos para alimentar a las
tropas; en la parte derecha se encuentran
las armas de la Corona de Aragon. En
el timbre, la corona de cinco puntas
utilizada por la nobleza mayor. Todas
estas figuras heraldicas fueron tomadas
de los escudos de armas de su familia
tanto por via paterna como materna. La
presencia de este escudo permite pensar
que, al menos, los medallones fueron
incorporados en la boveda a mediados
del siglo XVII, tras la muerte de la décima
condesa, motivo por el que su marido
se hizo cargo de la administracion del
Condado y de todos sus bienes.

La capilla posee un especial significado
para el pueblo de Cocentaina, el 19
de abril de 1520 se produjo el milagro
del icono de la Mare de Déu colocada
en su interior por el primer conde de
Cocentaina, Eiximen Roic Peres de Corella
i Santacoloma, hecho que consta en el
Acta levantada el 12 de septiembre de
1520 por el notario Luis Juan de Alzamora
enlaqueserecogentodos lostestimonios.

El aumento de la devocion popular de la
Verge de Cocentaina impulso el encar-
go a finales del siglo XVI de un retablo
al pintor nacido en Cocentaina, Nicolas
Borrds, dedicado al titular de la ermita
y con espacio central para la colocacién
del icono de la Virgen del Milagro.

El retablo que actualmente preside la
capilla consta de dos partes, la predela y
el aticoen el que se ha utilizado la técnica
del oleo sobre tabla. En la predela,
desde la derecha hacia la izquierda se
representan la estigmatizacion de San
Francisco, seguido por la ultima cena
y finalmente por un Santo Domingo
penitente. En la parte central presidiendo
el retablo de derecha a izquierda se
encuentra San José y el nifio Jesus en la
carpinteria, en el centro una reproduccion
del icono de la Virgen del Milagro del
siglo XIX, y, finalmente, San Joaquin.



En la parte superior hay una escena de
~ Santa Ana, la Virgen Maria con el nifio
Jesus, en el centro el titular de la capilla
San Antonio Abad, y, a la izquierda San
Juan Bautista; en el atico se representa al
Padre Eterno protegiendo el retablo.

La talla de la estructura del retablo es
de pino curado de muy buena factura, la
cual responde a la corriente estilistica del
Renacimiento valenciano de la contrarre-
forma. La madera esta ennoblecida por
un dorado al bol de almagra con pan de
oro fino.







La Sala Daurada, la historia d’un llinatge

La Sala Dorada, la historia de un linaje
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La Sala Daurada, la historia d’un llinatge

urant les reformes rea-
litzades al Palau Com-
tal entre els segles XVI i
XVIl, a la sala ubicada a
la primera planta de la
torre d’homenatge es
va construir una volta
de creueria estrellada
de tercelets, decorada
amb el més important
conjunt de la pintura mural genealogica de
la Comunitat Valenciana. La historiografia
actual considera que les pintures foren en-
carregades per Jeroni Rois de Corella, IX
comte de Cocentaina, entre 1613 i 1623 al
pintor Jerénimo Rodriguez de Espinosa, el
qual, juntament amb el seu fill Jeroni Jacint
d’Espinosa, narraren la gestacio d'un Lli-
natge: el de la familia Corella.

La veritable motivacié d'aquest encarrec
queda de moment desconeguda, encara
gue es pot suposar que foren encomana-
des per la necessitat de deixar constancia
de l'origen d'una estirp destinada a oferir
importants serveis en un primer moment a
la Corona d’Aragd i, després, a l'espanyola.

La volta, concebuda expressament des del
punt de vista arquitectonic per a exaltar la
transcendéencia d’un llinatge, presenta la
forma d’estrella de quatre puntes tracada
per diferents nervadures, configurada per
13 espais, 12 de forma triangular i un de
central en forma de rombe; als laterals, en-
tre aquestaiiles parets, hi ha quatre llunats.

Els espais delimitats per les nervadures i
motllures han sigut emprats per a contar
de forma figurativa una historia d’histories.
Aixi, entrant per la porta principal d’'accés a
lasala des de laterrassa de la primera plan-
ta, tot sequint el sentit de les manetes del
rellotge, al llunat situat damunt d'aquesta
apareix la representacio de la batalla d'Al-
coraz, en la qual, el 18 de novembre de
1096, les tropes del rei Pere | derrotaren els
musulmans a Osca. De l'escena destaquen

dos personatges, en primer pla, l'infant Al-
fons Sanchez, germa del rei, acompanyat
per (figo Barbatuerta, amb el barret roig,
avantpassat dels Corella; al fons apareix
Sant Jordi, el qual, segons conta la llegenda,
durant el combat va baixar del cel a cavall
amb una creu de color vermell al pit.

A continuaci6, al llunat de la paret est, es
mostren com a personatge principal de
l'escena el rei Jaume | i, davant d’ell, age-
nollat, Roderic Rois de Corella, avantpassat
del primer comte de Cocentaina el qual va
participar en la conquesta de Valéncia.

Seqguint el temps, al costat sud, es
representa la croada que el Papa Nicolau
V de Roma va emprendre contra els turcs
a mitjan del segle XV, en la qual el cavaller
EiximenPeresRois de CorellaiSantacoloma
va participar; aixi, el Papa, en agraiment
a la seua collaboraci6, el va recompensar
amb la taula de la Mare de Déu.

Finalment, al llunat oest, es relata com el rei
Alfons V el Magnanim, amb problemes de
salut i mancanca de diners per a continuar
amb les seues campanyes militars a Italia,
és auxiliat per dos cavallers: el futur primer
comte de Cocentaina i el seufill, al campa-
ment contra Piombino, moment en el qual
es va formalitzar la venda del Comtat.

Els espais delimitats per les nervadures de la
volta estan destinats als protagonistes de la
cronica i als seus avantpassats més glorio-
sos. El centre esta presidit per Garci Ximénez,
rei de Sobrarbe i dels Pirineus, mentre que
la resta dels reis de Navarra es distribueixen
pels intervals en forma de triangle escale,
fins arribar al nove, el rei Garci Sanchez, al
seu costat apareix el seu germa [figo Rois,
senyor de Corella, iniciador del llinatge.

A l'interior dels espais més allargats de
l'estrella s'exhibeixen tots els elements
simbolics i heraldics de la familia. Aixi,
al costat sud-oest es contraposa el tronc

Foto 1 =1 Panoramica de la Sala Daurada. / Panoramica de la Sala Dorada.



al qual s’enrosca una serp amb cap de
dona amb |'emblema “esdevenidor”
com a simbol del primer Comte, amb
l'arbre fronddés del cantd nord-est en
representacié del nove comte. Igual que la
serp muda de pell, el llinatge dels Corella
inicia una nova vida amb mossen Eiximen
Peres Rois de Corella per a convertir-se en
un arbre vigords que desprén saba com
expressa la inscripcié “Propia / Virtute”.

Als cantons sud-est i nord-est s'oposen
les armes del cavaller i l'escut familiar
una vegada reconeguts tots els merits
adquirits al costat del rei Alfons V.
El primer es caracteritza per un fons
vermell, color propi dels antics reis de

Navarra, i una campana com a figura,
amb l'emblema que diu “pesar voler”. El
segon exhibeix tots els valors obtinguts al
llarg de la trajectoria de gestes i batalles,
per descomptat, conservant la campana
i el fons roig dels origens, incorporant
de nou les armes de la Corona d'Arago i
les Dues Sicilies guanyades per la seua
participacio en la batalla de Napols,
compostes aquestes per la quadribarrada,
el quartejat en aspa d’Arago i l'aguila de
Hohenstaufen, les faixes de gules sobre
plata, la flor de lis i la creu del regne de
Jerusalem, tot envoltat i protegit per una
serp amb cap de dona, una corona a la
part superior mostrant la seua pertinenca
a l'alta noblesa i 'emblema esdevenidor.
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La Sala Daurada, la historia d’un llinatge
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Foto 2 =~ Batalla d’Alcoraz, conquesta d’'Osca el 18 de novembre de 1096 / Batalla de Alcoraz, conquista de Huesca el 18 de noviembre de 1096.

Foto 3 7 Conquesta de Valéncia, escena presidida pel rei Jaume | i Roderic Rois de Corella
Conquista de Valencia, escena presidida por el rey Jaime 1 y Rodrigo Ruiz de Corella.

Foto 4 -1 Creuada del Papa Nicolau V al segle XV. / Cruzada del Papa Nicolds V en el siglo XV.
50



Foto 5 7 Imatge central de la sala Daurada amb Garci Ximénez primer rei de Sobrarbe i dels Pirineus.
Imagen central de la Sala Dorada con Garci Ximénez, primer rey de Sobrarbe y de los Pirineos.

Foto 6 7 Tronc amb una serp enroscada amb cap de dona. / Tronco con una serpiente enroscada con cabeza de mujer.
Foto 7 1 Arbre vigords que desprén saba. / Arbol vigoroso que desprende savia.
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urante las reformas
realizadas en el Pala-
cio Condal entre los
siglos XVI y XVII, en la
sala ubicada en la pri-
mera planta de la Torre
de Homenaje se cons-
truyd una bodveda de
cruceria estrellada de
terceletes, decorada
con el mas importante conjunto de pin-
tura mural genealdgica de la Comunidad
Valenciana. La historiografia actual consi-
dera que las pinturas fueron encargadas
por Jerénimo Rois de Corella, IX conde de
Cocentaina, entre 1613 y 1623 al pintor
Jerénimo Rodriguez de Espinosa, el cual,
juntamente con su hijo Jerénimo Jacinto
de Espinosa, narraron la gestacion de un
linaje, el de la familia Corella.

La verdadera motivacion de este encargo
es desconocida en este momento, aunque
se puede suponer que fueran encargadas
por la necesidad de dejar constancia del
origen de una estirpe destinada a ofrecer
impaortantes servicios en un primer mo-
mento a la Corona de Aragon, y, después,
a la espanola.

La béveda, concebida expresamente des-
de el punto de vista arquitectonico para
exaltar la transcendencia de un linaje, pre-
senta la forma de una estrella de cuatro
puntas trazada por diferentes nervaduras,
configurada por 13 espacios, de forma
triangular 12, y, uno central, de rombo; en
los laterales, entre ésta y las paredes, hay
cuatro lunetos.

Los espacios delimitados por las nervadu-
rasy las molduras han sido utilizados para
contar de forma figurativa una historia de
historias. Asi, entrando por la puerta prin-
cipal de acceso a la sala desde la terraza
de la primera planta, siguiendo el sentido
de las agujas delreloj, en el luneto situado
encima de ésta aparece la representacion

de la batalla de Alcoraz, en la cual, el 18
de noviembre de 1096, las tropas del rey
Pedro | derrotaron a los musulmanes en
Huesca. De la escena destacan dos perso-
najes, en primer plano, el infante Alfonso
Sanchez, hermano del rey, acompafado
por Iiigo de Barbatuerta, con la chapela
roja, antepasado de los Corella; al fondo
aparece San jJorge, el cual, segun cuenta
la leyenda, durante el combate bajé del
cielo a caballo con una cruz de color rojo
en el pecho.

A continuacion, en el luneto de la
pared este, se muestra como personaje
principal de la escena al rey Jaime I, y
delante de él, arrodillado, Rodrigo Ruiz
de Corella, antepasado del primer conde
de Cocentaina quien participé en la
conquista de Valencia.

Siguiendo el paso del tiempo, en el lado
sur, se representa la cruzada que el Papa
Nicolas V de Roma emprendio contra los
turcos a principios del siglo XV, en la que
el caballero Eiximen Peres Rois de Corella
y Santacoloma participd, asi, el Papa, en
agradecimiento a su colaboracion le com-
penso con una tabla de la Virgen.

Finalmente, en el luneto oeste, se relata
como el rey Alfonso V el Magnanimo, con
problemas de salud y falta de dinero para
continuar con sus campafas militares en
Italia, es auxiliado por dos caballeros, el
futuro primer conde de Cocentaina y .su
hijo, en el campamento contra Piombino,
momento en el cual se formalizé la venta
del condado.

Los espacios delimitados por las nervaduras
de la béveda se han destinado a los prota-
gonistas de la cronica y a sus antepasados
mas gloriosos. El centro esta presidido por
Garci Ximenez, rey de Sobrarbe y de los Pi-
rineos, mientras que el resto de los reyes de
Navarra se distribuyen por los intervalos en
forma de triangulo escaleno, hasta llegar



al noveno, el rey Garci Sanchez, a su lado
aparece su hermano Ifigo Roiz, sefor de
Corella, iniciador del linaje.

En el interior de los espacios mas
alargados de la estrella se exhiben todos
los elementos simbdlicos y heraldicos
de la familia. Asi, en el lado suroeste se
contrapone el tronco al que se enrosca
una serpiente con cabeza de mujer con
el emblema “esdevenidor” como simbolo
del primer conde, con el arbol frondoso
del lado noreste en representacion del
noveno conde. Al igual que la serpiente
muda de piel, el linaje de los Corella inicio
una nueva vida con Mossen Eiximén Peres
Rois de Corella para convertirse en un
arbol vigoroso que desprende savia como
expresa la inscripcién “Propia/Virtute”.
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Enlasesquinassuresteynoreste se oponen
las armas del caballero y del escudo
familiar una vez reconocidos todos los
meéritos adquiridos al lado del rey Alfonso
V. El primero se caracteriza por un fondo
rojo, color propio de los antiguos reyes
de Navarra, y una campana como figura,
con el emblema “pesar voler”. El segundo
exhibe todos los valores obtenidos a
lo largo de la trayectoria de gestas y
batallas, por descontado, conservando la
campana y el fondo rojo de los origenes,
incorporando de nuevo las armas de la
Corona de Aragon y de las dos Sicilias
ganadas por su participacion en la batalla
de Napoles, compuestas éstas por las
barras de la senyera, el cuarteado en aspa
de Aragon y el aguila de Hohenstaufen,
las fajas de gules sobre plata, la flor de lis
y la cruz del reino de Jerusalén, todo ello
envuelto y protegido por una serpiente
con cabeza de mujer, una corona en la
parte superior mostrando su pertenencia
alaaltanoblezayelemblema esdevenidor.







La Sala de la Xemeneia 1 _‘
Pescut de marbre dels Corella o

La Sala de la Chimeneay
el escudo de marmol de los Corella
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La Sala de la Xemeneia i Pescut de marbre dels Corella

a sala és de planta qua-
drada amb volta nervada
formada per vuit lobuls
quadrangulars i un cen-
tral, conjunt completat
amb quatre llunets rema-
tats per una cornisa. Les
restauracions de la volta
de l'any 2003 varen des-
cobrir l'antiga decoracio
ornamental dominada pel color vermell a
l'almangra amb sanefes grises.

Lantesala de la Sala Daurada esta
presidida per una xemeneia realitzada
amb marbre de Carrara, la qual alberga

a linterior l'escut de Carles | sobre una
placa de ferro en la qual es representa
una aqguila bicefala, la corona imperial, les
columnes d'Hercules i una data de 1565.
Aquesta data podria indicar el moment de
la nova construccio de la sala.

No obstant aix0, les recerques que estan
realitzant-se actualment del Monument
no han pogut esbrinarel motiu de la repre-
sentacio de 'escut imperial. Possiblement
la seua preséncia estiga relacionada amb
la participacié del Comte de Cocentaina
a les Corts Generals de la Corona d'Ara-
g6 que l'emperador Carles | va convocar
el 27 de juliol de 1537 a la vila de Monzg,
com a un recordatori de l'assisténcia de la
familia Corella a un esdeveniment que ells
consideraven de gran rellevancia.

Un any després de la celebracié de
l'exposicio «Cocentaina. Arqueologia i
Museus» que el MARQ va organitzar a les
seues dependencies museistiques l'any
2015, la peca de marbre amb les armes
dels Corella esculpides va ser reubicada
en aquesta sala. Durant la celebracié de la
mostra expositiva es va reconeixer al seu
anversl'existenciaderestesd’ornamentacio
pertanyent al frontis d'un temple roma.
Aixi, Manuel Olcina Domenech, director del
MARQ, va aportar una primera recerca de
l'escut i del seu suport.

La constataci6 de 'existencia de peces de
marbre de Carrara al Palau podria estar
relacionada amb la participacié del pri-
mer comte de Cocentaina, Eiximén Peres
de Corella i Santacoloma, en la conques-
ta de Napols l'any 1442 pel rei Alfons V.
La conseqguencia de l'estreta collabora-
cio del cavaller Corella amb el monarca
va ser una serie de possessions territori-
als per al primer al regne italia, com ho
demostren determinats documents cus-
todiats a l'arxiu de la Fundacio Ducal de
Medinaceli ubicat a l'antic Hospital de Ta-
vera a Toledo.

Foto 1 Sala de la Xemeneia. / Sala de la Chimenea.

Foto 2 =1 Volta de la sala de la Xemeneia. / Bdveda de la sala de la Chimenea.



Foto 3 7 Xemeneia de marbre de Carrara. / Chimenea de mdrmol de Carrara.
Foto 4 =1 Placa de ferro amb l'escut de I'emperador Carles I. / Placa de hierro con el escudo del emperador Carlos I.
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asala es de planta cuadrada
con una bdveda nerviada
formada por ocho lobulos
cuadrangulares y uno cen-
tral, conjunto completado
con cuatro lunetos rema-
tados por una cornisa. Las
restauraciones de la boveda
en el afo 2003 descubrie-
ron la antigua decoracion
ornamental dominada por el color rojo a la
almagra con cenefas grises.

La antesala de la Sala Dorada esta
presidida por una chimenea realizada
con marmol de Carrara, la cual alberga
en su interior el escudo de Carlos |
sobre una placa de hierro en la que se
representa un aguila bicéfala, la corona
imperial, las columnas de Hérculesy una
fecha de 1565. Esta fecha podria indicar
el momento de la nueva construccion
de la sala.

No obstante, las investigaciones que se
estan realizando actualmente sobre el
Monumento no han podido averiguar el
motivo de la representacion del escu-
do imperial. Posiblemente su presencia
esté relacionada con la participacion
del Conde de Cocentaina en las Cor-
tes Generales de la Corona de Aragon
que el emperador Carlos | convoco el 27
de julio de 1537 en la villa de Monzdn,
como un recordatorio de la asistencia
de la familia Corella en uno de los acon-
tecimientos que ellos consideraban de
gran relevancia.

Un afo después de la celebracion de la
exposicion “Cocentaina. Arqueologia y
Museos” que el MARQ organizé en sus
dependencias museisticas el afio 2015,
la pieza de marmol con las armas de
los Corella fue reubicada en esta sala.
Durante la celebracion de la muestra
expositiva se reconocié en su anverso
restos de ornamentacion perteneciente

—1 La Sala de Ia Chimeneay el escudo de mérmol-de los Corella

al frontis de un Templo romano. Asi,
Manuel Olcina Domenech, director del
MARQ, aportd una primera investigacion
del escudo y de su soporte.

La constatacion de la existencia de
piezas de marmol de Carrara en el
Palacio podria estar relacionada con
la participacion del primer conde de
Cocentaina, Eiximen Perez de Corella y
Santacoloma, en la conquista de Napoles
por el rey Alfonso V. La consecuencia de
esta estrecha colaboraciéon del caballero
Corella con el monarca fue una serie de
posesiones territoriales para el primero
en el reino italiano, como lo demuestran
determinados documentos custodiados
en el archivo de la Fundacion Casa Ducal
de Medinaceli ubicado en el antiguo
Hospital de Tavera de Toledo.

Foto 5 = Escut de marbre amb les armes de.la.familia Corella exposat a la Sala de la Xemeneia.
Escudo de marmol con las armas de la familia Corella expuesto en-la.sala de la Chimenea.

Foto 6 =1 Plafé informatiu de 'éscut de marbre elaborat pel MARQ. / Panel informativo del escudo de mdrmol elaborado por el MARQ.

Foto 7 71 Escut de marbre trobat al pati d’armes l'any 1983. / Escudo.de marmol hallado en el patio de Armas en el afio 1983.



L’escut dels Corella i el relleu roma

L'any 1983, durant els treballs de restauracié del
Palau Comtal de Cocentaina, en excavar el seu
pati es va descol un escut dels comtes de
Corella tallat en una placa de marbre. En el sev
costat posterior hi ha un altre rellev que
correspon a época romana, part de I'entaulament
d'un gran edifici, probablement un temple. L

Disefio Imagen
Julién Hinojosa Gareia
VDH Comunicacian

La part inferior del fragment devia ser l'arquitrau i la
superior el fris. En el primer estd decorat amb dues
motlures paralieles d'oves i rodets. Lo separacié de
larquitrau i el fris es resol amb una motlura en forma
de cimaci lésbic. La decoradé del fris era una successié
de bucranis enllagats per garlandes vegetals. D'aquests
elements es conserva lo part inferior. Entre la resta del
bucrani conservat i lo garlanda s'aprecien els extrems
de les cintes que penjaven de les banyes dels bucranis,
La matéria pétria és marbre de Carrara.

Probablement el relleu romé provinga d'ltalia, i en
concret de lo regié de Napols, Sabem que Ximén Pérez
de Cerella, primer comte de Cocertaina va tindre un
paper destacat en la conquesta d'aguesta ciutat per al
rei Alfons el Magnéanim. No seria improbable que el
mateix Ximén portara la pega des d'iélia per tal de
decorar el Palou o bé com a motéria primera per tallor
lescut sobre un suport tan noble | prestigids com era
part dun edifid romé. Tenint en compte la similitud §
dimensions amb aquell gue hi ha a l'entrada ol pati del
Palau, ne seria desgavellet pemsar que és el primer
escut que figurorio en ogquest accés | que, per
frencament o una altra circumstancia es substituira pel
qué es conserva in sity, aprofitant aquell com a material

En l'escut apareix CORELIA CO— que sha de restituir
com CORELIA COMES, és a dir, Comte Corella. £s un
error, ja que hauria dhaver-se escrit CORELLA COMES
com en ['escut que aclualment estés sobre lo porta del
Palaw. Podrio interpretar-se com un italionisme del nom
de la familia, peré en aquest cas hawria d'aparéixer
COREGLIA, com passa per exemple amb un famés
condotiero (mercenari) valencia Miquel Corella (potser
fill bastard de Joan, Il comte de Cocentaina) que a
ftalio era anomenat Micheletto Coreglio.

Manvel H.Olcina Doménech
Traduceidn Valencians

Anna Garcia Barraching

Dibujo restitucion y Disefio

Elisa Ruiz Segura
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La Sala ’Ambaixadors
La Sala de Embajadores



La Sala d'Ambaixadors

a sala que actualment
es denomina Sala d’Am-
baixadors, construida al
llarg del segle XVI, re-
presenta el més pur estil
de combinacio de formes
geometriques emprades
al Renaixement. Aques-
ta esta formada per tres
estances quadrangulars
i una quarta rectangular, amb quatre
balcons oberts a la placa principal, el
Pla o placa Palasio, i un cinque al pati
d’'armes. Els elements ornamentals del
sostre, consistents en motlles d’'algeps
amb reproduccions de figures d’'animals i
florals emmarcats amb motllures de fus-
ta, combinen de forma alternant amb la
distribucio de les sanefes en blau i blanc
dels taulells del paviment. Lalternanca
es produeix a la part superior de forma
unidireccional o en dues direccions, for-
mant quarterons, mentre que a la inferior
es repeteix un esquema semblant, pero
de forma oposada.

Als anys setanta del segle XX, l'Ajunta-
ment de Cocentaina va portar a terme
obres de restauracio a la sala. Els plafons
d'algeps del sostre varen ser completa-
ment netejats a excepcio d'un localitzat
a la segona estanca el qual podria con-
servar restes de policromia. Per una altra
banda, els taulells del paviment es varen
reproduir, quasi en la seua totalitat, en
un taller ceramic de Manises, entre altres
es poden apreciar alguns pertanyents
als originals.

La seua denominacio actual com a Sala
d’Ambaixadors és deguda a la distribucio
de les quatre dependéncies de forma
consecutiva. No obstant aixo, per la
seua ubicacio, a la part més assolellada
i oberta amb quatre balcons principals a
la placa, fa pensar en l'estanca privada
d'alguna comtessa on dormiria, menjaria
i rebria els familiars o amics més intims
i, @ més, amb acceés directe a la tribuna
dels comtes de la capella de Sant Antoni.

Foto 171 La quarta estanca de la Sala d’Ambaixadors. / La cuarta estancia de la Sala de Embajadores.



a sala que actualmente
es denominada Sala
de Embajadores,
construida a lo largo
del siglo XVI, representa
el mas puro estilo de
combinacion de formas
geomeétricas utilizadas
en el Renacimiento. Esta
formada portres estancias
cuadrangulares y una cuarta rectangular,
con cuatro balcones abiertos a la plaza
principal, el Pla o placa Palasio, y un
quinto al patio de armas. Los elementos
ornamentales del techo consisten en
moldes de yeso con reproducciones de
figuras de animales y florales enmarcados
con molduras de madera, combinan
de forma alternante con la distribucion
de las cenefas en azul y blanco de los
azulejos del pavimento. La alternancia
se produce en la parte superior de forma
unidireccional o en dos direcciones,
formando cuarterones, mientras que en
la inferior se repite un esquema parecido,
pero de forma opuesta.

Foto 2 7 Detall del cassetonat del sostre. / Detalle del artesonado del techo.

La Sala de Embajadores |

En los afos setenta del siglo XX, el
Ayuntamiento de Cocentaina llevd a
cabo obras de restauracion en la sala.
Los paneles de yeso del techo fueron
completamente limpiados a excepcion
de uno localizado en la segunda estan-
cia el cual podria conservar restos de
policromia. Por otra parte, los azulejos
del pavimento fueron reproducidos casi
en su totalidad en un taller ceramico de
Manises, entre ellos se pueden apreciar
algunos pertenecientes a los originales.

Su denominacion actual como Sala de
Embajadores es debida a la distribucion
de forma consecutiva de las cuatro
dependencias. Sin embargo, por su
ubicacion, en la parte mas soleada y
abierta con cuatro balcones principales
a la plaza, hace pensar en la estancia
privada de alguna condesa donde
darmiria, comeria y recibiria a familiares
0 amigos mas intimos, y, ademas con un
acceso directo a la Tribuna de los Condes
en la capilla de San Antonio.

Foto 3 < Detall dels taulells del paviment. / Detalle de los azulejos del pavimento.






Museu municipal: Pexposicié d’art classic.
Obres d’art dins d’una obra d’art

Museo municipal: la exposicion de arte clasico.
Obras de arte dentro de una obra de arte
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Museu municipal: Pexposicio d’art classic.
Obres d’art dins d’una obra d’art

L cassetonat renaixentista
del sostre de la Sala d’Am-
baixadors en combinacio
amb els taulellets del pa-
viment juntament amb la
perspectiva oferida per
les quatre dependencies
que la componen, es pot
considerar, a hores d'ara,
com el marc idoni per a
exposar la important colleccié d’'art picto-
ric de propietat municipal.

Les obres exhibides han sigut musealitza-
des en funcio de la seua transcendéencia
artistica, tematica i dimensions. A la pri-
mera estanca s'exposen dues obres d'art,
a més d'un plafé al qual s'adossa una vi-
trina per a albergar el privilegi de la Fira
de Cocentaina de l'any 1346.

La visita continua a la segona dependen-
cia, presidida pel retaule de Santa Barbara,
ubicat a la paret esquerra sobre un suport
de fusta que simula la ubicacio original a
l'ermita eponima. L'obra pictorica és consi-
derada actualment com un dels millors tes-
timonis conservats de la pintura italogotica
de la baixa edat mitjana atribuida al mestre
d’Albal o algun altre pintor d'origen italia,
datada a l'ultim ter¢ del segle XIV. L'obra va
ser concebuda pergue encapcalara l'ermi-
ta de la qual és titular la santa la qual va
ser traslladada al Palau Comtal l'any 1974,
moment en el qual va patir una primera
restauracio poc encertada. Finalment, l'any
2001, el retaule va ser restaurat pel Servei
de Restauracio i Conservacié de Béns Mu-
seistics de la Direccié General de Promocio
Cultural de la Generalitat Valenciana, amb
aquesta intervencio la pintura va recuperar
molts elements arquitectonics i detalls de la
imatge de la santa com el color del cabell.

La tipologia és propia dels retaules del tre-
cento italia en que la imatge del titular se
situa al centre i, als costats, les taules amb
escenes naturalistes que descriuen la vida

i el martiri de la santa. La técnica pictorica
aplicada és el tremp, en el qual s'utilitza-
va l'aigua per a deixatar els colors i, com
a aglutinant emulsiu, l'ou. Pero la raresa i
'antiguitat s'obliden quan es contempla
la luminositat, la vivacitat dels colors i la
narracio d’'una vida destinada a la defensa
del cristianisme, en la qual es representen
diversos passatges de la vida de la prota-
gonista des de la seua conversio, martiri i
mort. La Santa, a la taula central, es mostra
plantada davall d'un dosser goétic i, al peu,
una parella de donants agenollats. Aquests
deuen ser Sibilla de Fortia, quarta muller
del rei Pere IV el Cerimonids, senyora de
Cocentaina entre 1378 i 1387, i el seu ger-
ma Bernat. La narracié segueix la Llegenda
Auria de Jaume de la Voragine del segle
XIll, principal font literaria de la iconografia
medieval. El cicle comenca pel baptisme de
Barbara, una bella jove que troba la fe en
contra de la voluntat del seu pare, el gover-
nador Dioscur. Acaba amb la decapitacio
de la santa per part del pare alhora que la
justicia divina amb forma de llamp el mata.

Amb el mateix criteri expositiu, la tercera
dependeéencia es destina principalment al
retaule de Sant Antoni, atribuit al pintor
meés representatiu del Renaixement valen-
cia nascut a Cocentaina, Nicolau Borras.
L'estructura en que s'exhibeix pretén res-
pectar la distribucio original que tenia en
la seua ubicacid a la capella del mateix
titular al Palau, sense arribar a la imitacié
0 cOpia de l'antic suport. D'altra banda, el
disseny del nou entramat pretén evitar el
contacte amb la paret i les distintes tensi-
ons de les taules de fusta sense crear un
fals historic. Des del punt de vista artistic, el
retaule és considerat com una de les obres
pictoriqgues més aconseguides del seu au-
tor. Encara que a l'apartat de la capella es
fa una descripcio del contingut del retaule,
cal destacar com en les diverses escenes
apareixen els elements que caracteritzen
l'obra de Borras: les naturaleses mortes,
els utensilis de treball de Sant Josep, la llu-
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nyania dels paisatges, etc. Les nou taules formen part d'una
simbologia religiosa propia de la Contrareforma.

Acompanyant el retaule es troba la taula de Sant Roc, atribui-
da a Gaspar Requena, pintor contemporani de Nicolau Borras.
La figura del sant apareix de cos complet amb calces amples
i al costat un gos blanc amb un pa en la boca. El sant mostra
una llaga a la cama i porta un basto a la ma esquerra; al fons,
un paisatge de cel clar i muntanyes altes amb cases. La taula
esta emmarcada entre pilastres d'ordre compost i un entau-
lament decorat. La composicié de Sant Roc, protector de la
pesta, malaltia molt freqUent a 'Edat Mitjana i Moderna, és ti-
pica dels segles XVI i XVIl, obeeix a la imaginacio popular que
considerava la pesta com un dard llancat per la ma de Déu.

Amb motiu de l'adquisicid municipal d’'una obra del pintor
de Cocentaina, Jeroni Jacint d'Espinosa, la quarta estanca
ha sigut destinada preferentment a 'obra d’'aquest pintor.
No obstant aix0, a causa de les seues dimensions, tenen
cabuda altres exemplars produits dins del mateix estil pic-
toric, el barroc, entre les quals destaquen El Davallament de
la Creu, La Immaculada Concepcid, el Crist Salvador del mon i
la Mare de Déu del Roser.

Foto 1 - Retaule de Santa Barbara. / Retablo de Santa Bdrbara.

Foto 2 7 Imatge central amb la Santa i els donants. / Imagen central con la santa y los donantes.

<

_,..-..-_—,-._-,,_—_rr,
AR AR LR R R R T R R T

T SRERISTRTEEeN
®




68

Museu municipal: exposici6 d’art classic. Obres d’art dins d’una obra d’art

L'obra que s'exposa de Jeroni Jacint d’Es-
pinosa a l'exposicié del Museu municipal
ha sigut titulada i definida per Lorenzo
Hernandez Guardiola com la Mare de Déu
de la Llet, un dels millors exponents de
l'obra d'aquest pintor. La seua pintura ha
estat qualificada com una joia de l'ano-
menada Escola Barroca Valenciana, ja
que reflecteix el realisme, el gust per les
tonalitats de terra i els rojos, la gran capa-
citat per al retrat i un pinzell fluid i exacte.

El Crist Salvador del mon és un oli sobre
lleng en el qual la figura principal és el
Crist en l'acte de beneir amb la ma dreta,
mentre que amb l'esquerra sosté una es-
fera coronada per una creu. Els elements
iconografics i trets fisiognomics de la fi-
gura humana permeten datar-lo durant la
primera meitat del segle XVII.

Els Arcangels és un enorme lleng que
durant molt de temps es trobava penjat
a les parets de la capella de Sant Antoni,
gracies a la seua restauracio l'any 2007
s’ha pogut comprovar que es tracta
d’'una obra possiblement realitzada per
autors de Cocentaina entre finals del
segle XVI i principis del XVII, en la qual es
representava el moment de desterrament
deldimonidel cel, protagonitzada pels set
arcangels, investits amb els seus atributs.

El Davallament de la Creu es va realitzar
en 1680, segons ens mostra una cartella
situada a l'angle inferior dret en la qual
apareix la inscripcio «Charitas; Me afio FECIT
1680», obra que ha aparequt a l'inventari
municipal des del segle XVIII. L'escena
principal representada és la davallada
de Crist de la creu reflectint un fragment
de la Biblia. En aquesta composicio,
tant el dibuix com els colors sén de gran
importancia; el dibuix dona una gran
definicio al contorn de les figures, i, el
color produeix una escena més impactant.
Tots els personatges porten roba de
qualitat. Quant a la lluminositat, contrasta
l'obscuritat del fons en que apareix la creu
i lallum dipositada sobre laimatge de Crist
i dels tres personatges que l'acompanyen,
com també les ferramentes utilitzades

per a llevar els claus del cos i de la creu
(tres claus, martell i tenalles). Per al color,
l'autor utilitza diverses gammes, la tunica
de Santjoan esta pintada de color carmesi,
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Foto 3 = Diverses escenes del retaule de Santa Barbara com la dentncia, el martiri i la mort final.
Diversas imdgenes del retablo de Santa Barbara como la denuncia, el martirio y la muerte final.

Foto 4 = Retaule de Sant Antoni exposat a la Sala d’Ambaixadors amb un nou suport.
Retablo de San Antonio expuesto en la Sala de Embajadores con un nuevo soporte.



la de la Verge de color blau, mentre que
Magdalena va vestida amb tonalitats
ocres. A més, el color accentua l'efecte del
sentiment exaltat per la passio i la mort
de Crist. La composicid de les figures fa )
la sensacio de volum, sembla que totes
estan en un primer pla.

Algunes de les obres exposades en agues-

ta darrera estanca podrien ser fruit d'una

de les dues escoles de pintura que varen

sorgir a Cocentaina entre els segles XVI i :
XVIl, formades al voltant de Nicolau Borras /
i de Jerdnimo Rodriguez de Espinosa. 1

Nicolau Borras va naixer a Cocentaina
en 1520. En un principi va ser deixeble i
seguidor de Juan de Juanes, encara que
amb el pas del temps la seua obra adqui-
rira una personalitat propia. Actualment,
al seu poble natal podem contemplar
una mostra del seu art al Palau Comtal,
a l'església de Santa Maria i al Convent
dels Franciscans. També es té constancia
d’altres pintors contemporanis de Borras
nascuts a la mateixa poblaci6, com ara
Francesc Domeéenech i Jaume Terol, els
quals, possiblement, formaren part de la
mateixa escola.

A finals del segle XVI, s'installa a
CocentainaelpintordeValladolidJerénimo
Rodriguez d’Espinosa que, juntament
amb altres pintors locals, va realitzar
diversos encarrecs a les esglésies dels
voltants. Perd qui realment va destacar
en la pintura barroca valenciana del segle
XVII amb un estil propi va ser el seu fill
Jeroni Jacint d’Espinosa. Del mateix segle
ens han perdurat altres noms d’artistes
contestans com Francesc Agullé, Pau
Madrigal i Esteban Sala.

A hores d’ara, se'ns presenta una tascaim-
portant de recerca, de documentacio i de
recuperacio de l'obra dels autors esmen-
tats en les diferents fonts historiques. Les
dues obres que es presenten en aquesta
sala, el Crist Salvador del mon i Els Arcan-
gels, podrien perfectament pertanyer a
aquesta escola d’artistes contestans dels
segles XVIi XVII.

Foto 5 =1 Taula del retaule de Sant Antoni. Representacié de Sant Josep i Jesus al taller de fusteria.
Tabla del retablo de San Antonio. Representacion de San José y Jesus en el taller de carpinteria.

Foto 6 = Santa Anna, Maria i Jesus. / Santa Ana, Maria y Jesus.
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L artesonado renacentista
del techo de la Sala
de Embajadores en
combinacion con los
azulejosdelpavimentojunto
a la perspectiva ofrecida por
las cuatro dependencias
que la componen, se
puede considerar en estos
momentos como el marco
idoneo paraexponer laimportante coleccion
de arte pictérico de titularidad municipal.

Lasobrasexpuestashansidomusealizadas
en funcion de su trascendencia artistica,
tematica y dimensiones. En la primera
estancia se exponen dos obras de arte,
ademas de un panel al que se adosa una
vitrina para albergar el privilegio de la
Feria de Cocentaina del afo 1346.

La visita continua en la sequnda depen-
dencia, presidida por el retablo de Santa
Barbara, ubicado en la pared izquierda
sobre un soporte de madera que simula la
ubicacion original en la ermita epénima.
La obra pictérica es considerada actual-
mente como uno de los mejores testimonios
conservados de la pintura italogotica de la
baja Edad Media atribuida al maestro de
Albal 0 a algun otro pintor de origen ita-
liano, datada en el ultimo tercio del siglo
XIV. La obra fue concebida para encabezar
la ermita de la que es titular la santa la cual
fue trasladada al Palacio Condal en el afio
1974, momento en el que sufrié una prime-
ra restauracion poco acertada. Finalmente,
en el afio 2001 el retablo fue restaurado
por el Servicio de Restauracion y Conserva-
cion de Bienes Museisticos de la Direccion
General de Promocion Cultural de la Ge-
neralitat Valenciana, con esta intervencion
la pintura recuperdé muchos elementos ar-
quitectonicos y detalles de la imagen de la
santa como el color de su cabello.

La tipologia es propia de los retablos del
trecento italiano en el que la imagen del

titular se situa en el centro, y, a los lados,
las tablas con escenas naturalistas que
describen la vida y el martirio de la santa.
La técnica pictérica aplicada es el temple,
en la cual se utilizaba el agua para diluir
los colores, y, como aglutinante emulsi-
vo, el huevo. Pero su rareza y antigiedad
se olvida cuando se contempla la lumino-
sidad, la vivacidad de los colores y la na-
rracion de una vida destinada a la defensa
del cristianismo, en el que se representan
diversos pasajes de la vida de la protago-
nista desde su conversion, martirio y muer-
te. La Santa, en la tabla central, se muestra
de pie bajo un dosel gotico, y, a los pies,
una pareja de donantes arrodillados. Es-
tos personajes deben ser Sibila de Fortia,
cuarta esposa del rey Pedro el Ceremonio-
so, sefiora de Cocentaina entre 1378y 1387,
y su hermano Bernat. La narracién sigue la
Leyenda Aurea de Jacobo de la Voragine
del siglo XHlI, principal fuente literaria de la
iconografia medieval. El ciclo empieza con
el bautizo de Barbara, una bella joven que
encuentra la fe contra la voluntad de su
padre, el gobernador Dioscur. Acaba con
la decapitacion de la santa por parte de su
padre en tanto que la justicia divina en for-
ma de relampago lo mata.

Con el mismo criterio expositivo, la tercera
dependencia se destina principalmente al
retablo de San Antonio, atribuido al pintor
mas representativo del renacimiento valen-
ciano nacido en Cocentaina, Nicolas Borras.
La estructura en la que se exhibe pretende
respetar la distribucidon original que tenia
en su ubicacién en la capilla del mismo ti-
tular en el Palacio, sin llegar a la imitacion
0 copia del antiguo soporte. Por otra parte,
el disefio del nuevo entramado pretende
evitar el contacto con la pared y las distin-
tas tensiones de las tablas sin crear un falso
historico. Desde el punto de vista artistico,
el retablo es considerado como una de las
obras pictéricas mas conseguidas de su
autor. Aunque en el apartado de la capilla
se hace una descripcion del contenido del



retablo, cabe destacar como en las diver-
sas escenas aparecen los elementos que
caracterizan la obra de Borras: las natura-
lezas muertas, los utensilios de trabajo de
San José, la lejania de los paisajes, etc. Sus
nueve tablas forman parte de una simbo-
logia religiosa propia de la Contrarreforma.

Acompanando al retablo se encuentra la
tabla de San Roque, atribuida a Gaspar Re-
quena, pintor contemporaneo de Nicolas
Borras. La figura del santo aparece de cuer-
po completo con medias anchas y a su lado
un perro blanco con un pan en la boca. El
santo muestra una llaga en la piernay lleva
un bastén en la mano izquierda; al fondo,
un paisaje de cielo claro y montanas altas
con casas. La tabla esta enmarcada entre
pilastras de orden compuesto y entabla-
mento decorado. La composicion de San Ro-
que, protector de la peste, enfermedad muy
frecuente en la Edad Media y Moderna, es
tipica del siglo XVI y XVII, obedece a la ima-
ginacion popular que consideraba la peste
como un dardo lanzado por la mano de Dios.

Con motivo de la adquisicion municipal de
unaobradelpintordeCocentaina,)Jeronimo
Jacinto de Espinosa, la cuarta estancia
ha sido destinada preferentemente a la
obra de este pintor. No obstante, dadas
sus dimensiones, tienen cabida otros
ejemplares producidos dentro del mismo
estilo pictarico, el barroco, entre las que
destacan El Descendimiento de la Cruz, La
Inmaculada Concepcion, El Cristo Salvador
del mundo y la Virgen del Rosario.

La obra que se expone de Jerénimo Jacinto
de Espinosa en el Museo municipalha sido
titulada y definida por Lorenzo Hernandez
Guardiola como la Virgen de la Leche, uno
de los mejores exponentes de la pintura
de este artista. Su obra ha sido calificada
como una joya de la denominada Escuela
Barroca Valenciana. En sus pinturas se re-
fleja el realismo, el gusto por los tonos de
tierray los rojos, la gran capacidad para el
retrato y un pincel fluido y exacto.

El Cristo Salvador del mundo es un d6leo so-
bre lienzo en el que la figura principal es el

Foto 7 7 Taula de Sant Roc. / Tabla de San Roque.
Foto 8 71 La Mare de*Déu de la llet../ La Virgen de la Leche:
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Cristo en el acto de bendecir con la mano
derecha, mientras que con la izquierda
sostiene una esfera coronada por una
cruz. Los elementos iconograficos y los
trazos fisiognomicos de la figura humana
permiten datarlo durante la primera mitad
del siglo XVII.

Los Arcangeles es un enorme lienzo que du-
rante mucho tiempo se encontraba colgado




en las paredes de la capilla de San Antonio.
Gracias a su restauracion en el afio 2007 se
ha podido comprobar que se trata de una
obra posiblemente realizada por autores
de Cocentaina de finales del siglo XVI y
principios del XVII, en el cual se representa
el momento del destierro del demonio del
cielo, protagonizada por los siete arcange-
les investidos con sus atributos.

El Descendimiento de la cruz fue realizado en
1680, segun muestra una cartela situada
en el angulo inferior derecho en el cual
aparece la inscripcion “Charitas: Me ano
FECIT 1680", obra que ha aparecido en el
inventario municipal desde el siglo XVIII.
La escena principal representada es la
bajada de Cristo de la cruz reflejando un
fragmento de la Biblia. En esta composicion
tanto el dibujo como los colores son de
gran importancia; el dibujo da una gran
definicion del contorno de las figuras, y, el
color produce una escena mas impactante.
Todos los personajes llevanropade calidad.
En cuanto a la luminosidad, contrasta la
oscuridad delfondoenelqueaparecelacruz
y laluz depositada sobre laimagen de Cristo
y de los tres personajes que lo acompanan,
asi como las herramientas utilizadas para
quitar los clavos del cuerpo y de la cruz (tres
clavos, martillo y tenazas). Para el color, el
autor utiliza diversas gamas, la tunica de
San Juan esta pintada de color carmesi, la
de la Virgen de color azul, mientras que
la Magdalena va vestida con tonalidades
ocres. Ademas, el color acentua el efecto
del sentimiento exaltado por la pasion y
la muerte de Cristo. La composicion de las
figuras da la sensacion de volumen, parece
que todas estan en un primer plano.

Algunas de las obras expuestas en esta
ultima estancia podrian ser fruto de las
dos escuelas de pinturas que surgieron en
Cocentaina entre los siglos XVI y XVII, for-
madas alrededor de Nicolas Borras y de
Jeronimo Rodriguez de Espinosa.

Nicolas Borras nacio en Cocentaina en 1520.
Al principio fue discipulo y sequidor de Juan
de Juanes, aunque con el paso del tiempo
su obra adquirira una personalidad propia.

Actualmente, en su pueblo natal podemos
contemplar una muestra de su arte en el
Palacio Condal, en laiglesia de Santa Mariay
en el Convento de los franciscanos. También
se tiene constancia de otros pintores
contemporaneos de Borras nacidos en la
misma poblacién, como Francisco Domenech
y Jaime Terol, los cuales, posiblemente,
formaron parte de la misma escuela.

A finales del siglo XVI, se instalo en
Cocentaina el pintor vallisoletano
Jerénimo Rodriguez de Espinosa que,
juntamente con otros pintores locales,
realizaron diversos encargos a las iglesias
de los alrededores. Pero quien realmente
destaco en la pintura barroca valenciana
del siglo XVII con un estilo propio fue su
hijo Jeronimo Jacinto de Espinosa. Del
mismo siglo han perdurado otros nombres
de artistas contestanos como Francisco
Agulld, Pablo Madrigal y Esteban Sala.

En estos momentos se presenta un
trabajo importante de investigacion, de
documentaciony recuperacion de laobrade
los autores mencionados en las diferentes
fuentes historicas. Las dos obras que se
presentan en esta sala, el Cristo Salvador
del mundo y Los Arcangeles, podrian
perfectamente pertenecer a esta escuela de
artistas contestanos de los siglos XVI'y XVH.




Foto 101 El davallament de la Creu. / El descendimiento de la Cruz.

Foto 11 - Els Arcangels. / LosArcdngeles.
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La Biblia Sacra de Cocentaina

a Biblia Sacra que es tro-
ba actualment exposada
al Museu municipal va
ser enviada a Cocentai-
na des de Narbona pel
rector de la parroquia de
Santa Maria, mossen Jau-
me Gil, per encarrec del
Consell de la Vila, segons
una carta que es conser-
va amb data de 10 de maig de 1405, tot
coincidint amb un servei que feia per a
Benet XllI, el Papa Luna.

Per les seues caracteristiques internes i
externes, la data de realitzacio del codex
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es pot situar entre els segles XllI i XIV. El
suport emprat és la vitetla, un pergami
de qualitat superior que s'obté en ado-
bar la pell de vedell nonat, jove o bé
acabat de naixer.

El codex consta de 35 quaderns amb 10 o
14 folis cadascun. El foli es preparava amb
un ratllat previ fet amb llapis. Els senyals
del punxament d'aguestes marques es
disposen en quatre ratlles verticals, situ-
ades en dues columnes de text, amb un
espai enmig, i cinquanta-una linies ho-
ritzontals. Aquestes ratlles es feien amb
l'objectiu que el copista cotlocara les lle-
tres en l'espai que les separa.

Foto 1 11 La Biblia Sacra. / Biblia Sacra.
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La calligrafia emprada és la gotica libraria,
alfabet gotic amb tracos dobles i reforgos
en els canvis dels versicles. Les minuscules
son les formes basiques, mentre que les
capitals i les uncials, de formes arrodoni-
des, apareixen en les lletres inicials.

Un dels atractius més destacats de l'obra
son lesitlustracions en miniatura, les quals
poden classificar-se en tres grups:

- Ornamentals: combinacié de mo-
tius geometrics i vegetals.

- Zoomorfiques: animals fantastics,
com ara dracs alats, un cos de rep-
tilamb cap de llop, de rabosa o de
lled.

- Historiades: figures humanes com a
nucli de la decoracié de les lletres i
inscrites en aquestes.

Foto 2 =1 Foli amb les ratlles verticals. / Folio con las rayas verticales.
Foto 3 = Lletres capitals. / Letras capitales.
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-1 La Biblia Sacra de Cocentaina

a Biblia Sacra que se - Zoomorfas: animales fantasticos,
encuentra - actualmente como dragones alados, un cuerpo
expuesta en el Museo de reptil con una cabeza de lobo,
municipal fue enviada de zorro o de ledn.

a Cocentaina desde

Narbona por el rector de - Historiadas: figuras humanas como
la parroquia de Santa nucleo de la decoracion de las le-
Maria, mossen Jaume Gil, tras e inscritas en estas.

por encargo del Consell

delaVila, segununa carta
que se conserva del mismo con fecha del
10 de mayo de 1405, coincidiendo con
un servicio que estaba haciendo para
Benedicto XllI, el Papa Luna.

Por sus caracteristicas internas y externas
la fecha derealizacién del codice se puede
situar entre los siglos Xlll y XIV. El soporte
utilizado es la vitela, un pergamino de
calidad superior que se obtiene al adobar
la piel de ternero nonato, joven o bien
recién nacido.

El cédice consta de 35 cuadernos con 10
0 14 folios cada uno. El folio se preparaba
con un rayado previo hecho con lapiz. Las
sefiales del punzamiento de estas marcas
se disponen en cuatro rayas verticales, si-
tuadas en dos columnas de texto, con un
espacio en medio, y cincuenta y una li-
neas horizontales. Estas rayas se hacian
para que el copista colocara las letras en
el espacio que las separa.

La caligrafia utilizada es la gética libraria,
alfabeto gotico con trazos dobles y re-
fuerzos en los cambios de los versiculos.
Las minusculas son las formas basicas,
mientras que las capitales y las unciales,
de formas redondeadas, aparecen en las
letras iniciales.

Uno de los atractivos mdas destacados de la
obra son las ilustraciones en miniatura, las
cuales pueden clasificarse en tres grupos:

- Ornamentales: combinacion de
motivos geomeétricos y vegetales.

Fotos de 4 a 11 =1 Illustracions en miniatura a les lletres capitals. / llustraciones en miniatura en las letras capitales.
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